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Становището е изготвено въз основа на Заповед № 274 от 13.05.2025 г. на Ректора на 

Варненски свободен университет „Черноризец Храбър“, относно назначаване състав на 

научно жури и представени от докторанта: дисертационен труд, автореферат, 

автобиография, наукометрия и три авторски публикации. Дисертационният труд отговаря 

на изискванията на чл. 47, ал. 1 и 2 от Наредба 12 за придобиване на ОНС „Доктор“ на ВСУ.  

Дисертационният труд е с обем 158 страници и се състои от увод, основен текст в 

три глави, заключение, приноси, списък с използвана литература, респонденти и 

приложения.  

Творческият, професионален и житейски път на Дилян Галев предопределя неговото 

бъдещо академично развитие. 

Авторът е изградил структура отговаряща на заложените още в заглавието на 

изследването обект и предмет. 

Актуалността на изследвания проблем се открива ясно, а именно: “… 

разглеждането на възможността за съвременна интерпретация и адаптация на 

досегашните практики в танцовите школа, като акцентът е върху тяхното обновление в 

репертоарен план с цел да се отговори на съвременните естетически и педагогически 

изисквания и да се осигури дългосрочно развитие.” 

Авторът е формулирал ясно обектът и предметът на изследването, целта и 

задачите (5), както изследователският проблем и авторовата теза. 

Правилно е подбран качествен инструментариум в методика на изследването, 

съобразно спецификата на дисертационния труд.  

Целесъобразно са изведени ограничения при разработване на изследването. 
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Първа глава “Танцовото изкуство на фолклорна основа до 1989 г.” започва с 

представяне на анализ в Параграф 1.1. Зараждане и развитие на танцовото изкуство на 

фолклорна основа до средата на XX век, в който авторът се позовава на трудовете на Ст. 

Джуджев и Б. Григоров, извеждайки тезата, че първите фолклорни танцови състави в 

България се появяват след Освобождението и играят ключова роля за тяхното развитие. 

Правят се опити за формулиране на специализирана литература. Съставите през този 

период са предимно от хора от селска среда, което допринася за съхранението на 

автентичния фолклор, въпреки липсата на формално обучение. Изложението в Параграф 

1.2 Танцовото изкуство на фолклорна основа в периода на социализма се базира на 

проучване на голям обем документални материали и се поставят акценти в следните 

направления: активната роля на художествената самодейност; създаването на танцови 

групи за народни танци като нова културна категория; разгръщането на Републиканските 

фестивали на художествената самодейност; държавното администриране и контрол; 

масовостта на самодейното движение; разглеждането на самодейното изкуство като важно 

средство за възпитание и културно издигане; развитието на самодейността като междинна 

форма между фолклора и професионализма и издаването на специализирани периодични 

издания. В Параграф 1.3 Фактори, определящи развитието на танцовото изкуство на 

фолклорна основа до 1989 г. Дилян Галев се аргументира чрез изследванията на утвърдени 

имена в българската хореография и откроява следните фактори: вътрешни и външни 

формообразуващи сили; разнообразието на българските народни танци; танцът като 

израз на народната духовност и творчество; дълбоките корени на българския танцов 

фолклор; първите стъпки към професионализация; началото на сценичното представяне 

на фолклорния танц; създаването на Държавен ансамбъл за народни песни и танци "Филип 

Кутев"; утвърждаването на танцовото обучение като възпитателен фактор и появата на 

варненски фолклорни танцови школи след 1944 г. 

Първа глава е встъпителна и основополагаща за развитие на изследването в 

следващите две части. 

Втора глава именувана “Танцовите школи на фолклорна основа във Варна” е 

структурирана в три параграфа последователно отразяващи етапи в развитието, концепции 

в похватите на работа и тенденции определящи развитието на фолклорните танцовите 

школи във Варна. Параграф 2.1. Етапи в развитието на варненските танцови школи на 

фолклорна основа в ХХ век Дилян Галев започва логично изложението на текста с 

дефиниране на понятието „танцова школа на фолклорна основа“. Тук се наблюдава 

последователност в анализа, цитиране на базови източници, класифициране на танцовите 

школи. Текстът продължава като се подчертава формирането и институционализирането на 

фолклорното танцово изкуство във Варна през 50-те и 60-те години на XX век. Описан е 

интензивния процес на създаване на самодейни танцови състави. Изброяват се ключови 

фигури и ръководените от тях състави. Отбелязва се създаването на първите танцови 

школи и полагането на основите на специфична варненска традиция. Анализира се ролята 

на държавните и общински структури в създаването на институционални рамки за 
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развитието на фолклорното изкуство. Разглежда се организацията и функционирането на 

танцовите състави, включително подбора на експертен състав, репертоар и репетиционен 

процес. Акцентира се върху специфичния подход в обучението в танцовите школи и 

важността на подбора на подходящ репертоар. Разработката в Параграф 2.1 продължава 

като се проследява зараждането, утвърждаването и институционализирането на 

фолклорното танцово изкуство във Варна и региона през втората половина на XX век, като 

автора изтъква ролята на ключови личности, самодейните и професионални състави, както 

и създаването на образователни структури в тази област, както следва: ранните стъпки и 

трудностите при създаването на самодейни състави като този към завод "Елпром", 

преодоляването на институционални и материални предизвикателства и постигането на 

национално и международно признание; ключови фигури и тяхното влияние: Стефан 

Желязков и създаденият от него Детски танцов ансамбъл "Зорница" и неговата 

дългогодишна школа; Мария Станева и утвърждаването на Детски танцов ансамбъл 

"Българче"; Белчо Станев и неговият принос към Фолклорен ансамбъл "Варна", както и 

продължението на неговата работа от Юлиян Станев; Петър Ангелов и създаването на 

професионален ансамбъл и неговата роля в академичното обучение по хореография; 

създаването на детски танцови ансамбли като "Зорница", "Българче" и "Китка цвете" и 

тяхната роля в обучението на млади танцьори и популяризирането на фолклорното 

изкуство; институционалните промени и адаптацията на съставите след 1989 г., 

включително преместването им към читалища и други културни институции; развитието 

на хореографско образование във Варна, включително създаването на профил 

"Хореография" в средно училище и специалност във Варненски свободен университет; 

приносът на отделни хореографи и педагози като Стоян Ризов за развитието на танцовото 

изкуство в по-малки населени места като Долни Чифлик и в образователната система. В 

Параграф 2.2. Концептуални хореографски и методически идеи и подходи на варненските 

хореографи се подчертава, че успешното изграждане на танцова школа на фолклорна 

основа във Варна е резултат от съчетанието на творчески търсения, педагогически умения, 

методически обосновани подходи, съобразяване с възрастовите особености на 

изпълнителите и подкрепа от културните институции. Ключова роля играят 

индивидуалният подход на хореографите и създаването на приемственост чрез работа с 

детски състави. Акцентите са поставени върху следните фактори: комплексен подход за 

утвърждаване на школа - включва богат репертоар, възможности за индивидуално 

развитие на танцьорите и социална ангажираност за изграждане на положително 

обществено мнение; творчество и приемственост - стимулиране на авторското начало, 

експериментиране в рамките на фолклорната естетика и съхраняване, изменение и 

обогатяване на традиционните образци; методически обосновки - необходимост от 

солидни методически подходи, подкрепящи всяко ниво на обучение и осигуряващи плавен 

преход между етапите; подкрепа от институциите - важност на изградени механизми за 

финансиране от държавни и общински учреждения, базирани на качество и постижения, 

както и сътрудничество с културни институции; предизвикателства пред хореограф-



4 
 

педагозите - непрекъснато усъвършенстване на методическите подходи, търсене на 

творчески решения и ангажиране на младото поколение; индивидуален творчески подход 

- творческият подход на хореографа и неговия екип, водещ до изграждане на разпознаваем 

репертоарен облик; разграничение между фолклорна и художествена танцова 

самодейност - запазване на автентичността и допускане на стилизация и адаптация; 

важност на ранното обучение - започването от ранна детска възраст (4-6 години) е 

стратегически елемент за изграждане на качествена основа и устойчиво развитие на 

школата; детският състав като основа на школата - съществен белег за пълноценна 

школа, осигуряваща приемственост и дългосрочно развитие; специфика на детското 

танцово творчество - необходимост от съобразяване с детската психология, използване на 

темата за играта и създаване на технически достъпен и емоционално наситен репертоар. 

Дават се примери от практиката - анализират се подходите на Стефан Желязков и Мария 

Станева при създаването на детски танцови ансамбли, акцентирайки върху тяхното лично 

творчество, съобразяване с възрастовите особености на децата и изграждане на 

емблематични постановки и взаимодействие между детски и голям ансамбъл - 

подчертава се значението на приемствеността между различните възрастови групи за 

усъвършенстване на танцовата школа. Параграф 2.3. Тенденции, определящи насоките за 

развитие на варненските танцови школи на фолклорна основа, докторанта насочва 

вниманието, като очертава следните основни посоки за развитие: институционализацията 

води до стандартизация на формите и техниките, но същевременно се наблюдава 

стилизация и сценична адаптация; основната роля на фолклорния танц като средство за 

изразяване на културна идентичност и общностно единство; разработване на ефективни 

методи за усвояване на репертоар, индивидуален подход към развитието на танцьорите и 

прилагане на комплексни методи, съчетаващи теория, музикалност и физическа подготовка, 

с акцент върху духа и емоционалността на танца; творческо преосмисляне на 

традиционните форми и адаптирането им към съвремието като основен фактор за 

еволюцията на варненските школи; насърчаване на хореографите и педагозите да развиват 

свои творчески визии за повишаване на художественото ниво и разпознаваемостта на 

школите; значението им за изява, обективна оценка, стимулиране на израстването и 

разширяване на творческия хоризонт; обединяване на хора от различни възрасти и 

социални групи около културни ценности и насърчаване на общностното развитие; 

въвеждане на диференцирани подходи за работа с различни възрастови групи и нива на 

подготовка, както и за развитие на творческите заложби; започване на обучение от ранна 

детска възраст за изграждане на добра основа и съчетаване на теоретични и практически 

занятия; необходимост от творческо обновление и адаптация към съвременните 

естетически и културни тенденции, съчетано със съхранение на традициите. Дадени са 

примери от школите на Белчо и Мария Станеви и Стефан Желязков - илюстриране на 

приемствеността и създаването на нови постановки от следващите поколения 

ръководители. 
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Чрез анализът на варненските танцови школи на фолклорна основа във Втора глава 

Дилян Галев разкрива, че те представляват повече от образователни формации, 

функционирайки като основни звена за приемственост, съчетаващи обучение, сценична 

дейност и културна мисия, чието развитие е тясно свързано с институционализацията на 

фолклорното изкуство през XX век и се движи от творческата визията и педагогическите 

умения на ръководителите им. Така аргументирано изследването се насочва към последната 

част на труда.  

Акцент в изследването на Дилян Галев е Трета глава “Варненските танцови школи 

на фолклорна основа като културно явление”. В Параграф 3.1. Постановките на 

варненските хореографи и интерпретацията на фолклорните образци са направени 

анализи на танцови произведения, утвърдили се като образци. Галев демонстрира 

дълбоки познания в областта на хореографската композиция и лекота при боравенето 

със специфичната терминология. Акцентът е поставен върху три емблематични 

творчески личности - Петър Ангелов, Стефан Желязков и Белчо Станев. Анализират се 

произведенията “Танци от Голица” и “Обреди за дъжд” с автор Петър Ангелов и се 

констатира: “Неговият подход се характеризира с подчинението на творческата му мисъл, 

както и в развитието на сценичния танц на фолклорна основа.” Разгледани са подробно 

танците “Добруджански мотиви” и “Мъжки игри по Ивановден” на Стефан Желязков, който 

се отличава с “…творческият му принос към българския сценичен фолклор се 

характеризира с умението му да синтезира традиционни фолклорни елементи с 

индивидуални артистични търсения, създавайки новаторски сценични форми.” 

Параграфът завършва с разбор на танците на Белчо Станев “На меденик” и „Варненски 

танци“. Приносен характер има обобщението на стр. 101 “...варненските хореографи 

възприемат танца като комплексна семиотична система, служеща за комуникация на 

социокултурни, емоционални и когнитивни преживявания. Техният подход се 

характеризира с влиянието за формирането и изграждането на хореографски модели. 

Сценичната трансформация на фолклорния образец се уповава на сериозни познания, 

проучвания и изследвания на фолклорната култура.” В Параграф 3.2. Сценичния танц на 

фолклорна основа в контекста на приемственост между поколенията, докторанта 

защитава тезата за холистичен подход в обучението - успешната приемственост включва не 

само техническо обучение, но и морално и емоционално изграждане на личността на 

изпълнителите. Обръща се внимание, че приемствеността в сценичния танц на фолклорна 

основа е ключов механизъм за предаване и развитие на културното наследство. Тя се 

осъществява чрез активното участие на различни поколения, съчетавайки формално 

обучение с неформални практики като съвместни изяви. Този процес изпълнява двойна 

функция – съхранява културната памет и същевременно въздейства естетически, като 

поддържа актуалността на танцовите школи. Подчертава се, че ролята на хореограф-

педагога е централна за осигуряване на стилистично и идейно единство, както и за 

формиране на ценностна система у изпълнителите, изграждайки чувство за принадлежност. 

Дадени са примери като тематичния спектакъл "Коледна приказка" и общоградските 
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форуми демонстрират как приемствеността се реализира на практика. Съвместното участие 

на различни възрастови групи създава условия за обмен на опит и знания, а публичните 

събития утвърждават идентичността на школите и приобщават младите към 

художествената традиция. В Параграф 3.3. Танцовите школи на Варна в съвременната 

социокултурна реалност са изведени предизвикателствата пред които са поставени 

танцовите школи. Представена е таблично мрежата от институции изпълняващи дейности 

в областта на фолклорното танцово изкуство във Варна, която доказва отсъствието на 

систематизирана концептуална рамка. Основно вниманието се насочва към становището на 

автора, че съществуващите варненски танцови школи и образователни институции 

функционират разпокъсано без обща методическа рамка, което налага създаването на 

цялостен образователен стандарт и евентуално разкриване на професионален ансамбъл за 

осигуряване на последователност и реализация в сценичния танц на фолклорна основа. 

 

На базата на направените анализи всяка глава завършва с обосновани изводи. 

Заключението на изследването е синтезирано в шест страници, като доказва 

авторовата теза обобщена в изводите на всяка глава. 

Приемам изведените научно-приложни и приложни приноси от автора. 

Библиографията включва 139 използвани литературни източници на кирилица. 

За нуждите на изследването са осъществени седем интервюта с хореографи-експерти 

в областта на фолклорното танцово изкуство, пряко свързани с анализираната тематика.  

Структурираните приложения допълват изследването и му придават дълбочина 

характеристика. 

Авторефератът дава информация за всички части на дисертационната разработка. 

 

В заключение считам, че дисертационния труд на Дилян Златков Галев 

„Изследване приноса на варненските школи в утвърждаването на танцовото изкуство 

на фолклорна основа в съвременната социокултурна реалност” представлява един 

задълбочен анализ на темата и е доказателство, че град Варна е утвърден своеобразен 

център на фолклорното сценично изкуство в Североизточна България, чрез установените 

във времето танцови школи. 

Убедено давам своята положителна оценка за разработеният дисертационен труд и 

предлагам на почитаемото научно жури да присъди на докторанта Дилян Златков Галев 

образователната и научна степен „доктор“, професионално направление 8.3 „Музикално и 

танцово изкуство”, докторска програма „Хореография”.  

 

 

04.06.2025 г.      

        проф. д-р Мария Кърджиева 

 


